Zu Material und Technik

Das AuBergewohnliche im OEuvre von EMS ist das Arbeiten mit sehr unterschiedlichen
Materialien und der Einsatz vielfaltiger Techniken.

», Man muss immer in verschiedenerlei Material arbeiten, um die Mdoglichkeiten der
spezifischen Wirkungen kennen zu lernen. Dadurch bekommt man den Sinn, dass ein
bestimmtes Motiv in einem bestimmten Format auch nur in einem Material geldst wirkt. Ist
der Kinstler zu diesem Sinn gelangt, kann er sich spezialisieren. Aber auch dann soll er sich
immer noch mit anderem Material beschaftigen — auch ein Bildhauer mit Malerei und
umgekehrt, um zu erkennen welche Motive Farbe verlangen und welche Volumen.* (KT, Teil
2). Bezuglich der Technik an anderer Stelle: ,, Die Technik muss sich dem Modell anpassen,
nicht umgekehrt. Der Mensch ist das MaR, nicht die Darstellungsmdglichkeit.” (KT, Teil 2).

EMS verstand sich in erster Linie als Bildhauer, als Plastiker. Doch von Anfang der
Beschéftigung mit Kunst an laufen Bildhauerei, plastisches Arbeiten und zweidimensionale
Zeichnungen, Studien, Aquarelle und Gemalde nebeneinander her. Phasenweise kann
durchaus die eine oder andere Sparte Uberwiegen, ganz abgesehen davon, dass der
Zeitaufwand fir jede dreidimesionale Darstellung ungleich viel hoher ist. So ist es
selbstverstandlich, dass im Gesamtwerk die ,,Papierarbeiten” einschliel}lich der Aquarelle und
Gemalde zahlenmalRig Uberwiegen.

Die bevorzugte Technik ist die Steinbildhauerei. Aus den friiheren Jahren gibt es einige
Skulpturen aus weif3em oder hellem Marmor bis zu farbigen Marmorarten wie dem Trientiner.
Dieses Material aber empfand EMS bald als zu weich, zu ausdrucksarm und im Freien zu
wenig farbstabil. Er bearbeitete fortan Uberwiegend Sandsteine, z.B. Grintner Sandstein,
Belgischen Granit (in Wirklichkeit ein Sandstein) oder Kalksteine wie Muschelkalke oder
auch dichtere Kalktuffe.

Fur den Platzler auf dem Weingartner Rathausbrunnen wahlte er den stark rdétlichen
Gotenroth- Granit aus Schweden und fiir die Darstellung der Welfensage den sehr dunklen
vulkanischen Diabas aus dem Westerwald als Steigerung der Silhouettenwirkung.

War der Stein mit Schwertransporter und Wegschwierigkeiten erst einmal bei der
Bildhauerwerkstatt, so wurde er von EMS allein und sehr souverdn mithilfe einer 5-to-Winde,
Balken und Rollen abgeladen und in Position gebracht. Die ndchsten Probleme entstanden bei
der Auswahl des Werkzeugs, bei Hammer und MeilZel.

Fur Plastiken aus Sandstein schmiedete EMS seine MeiRel selbst auf einer Feldschmiede, der
Verschleil3 war oft so hoch, dass die Spitzen stdndig nachgeschmiedet und nach einem eigens
dafiir entwickelten Verfahren gehértet werden mussten. Fur andere Steinarten wie Granit
entwickelte eine Ravensburger Firma Spezialeinsatze aus Vidiastahl.

Die Harte des Hammers hat sich nach der des Meif3els zu richten, d.h. die handelsublichen
Produkte mussten je nachdem gehartet oder in der Esse durchgegliht und weicher gemacht
werden.

Die Arbeit mit jeder einzelnen Steinart stellt eine eigene Herausforderung dar. ,,Bei der
Bearbeitung von Marmor liegt die Flhrung des Eisens im Handgelenk, bei Sandstein in den
Fingern* (KT, Teil 4).

Was sich einfach anhort, setzt in der Realisierung eine unwahrscheinliche Fahigkeit
dreidimensionaler Vorstellung voraus. Kleine Modelle aus Plastilin oder Ton z.B. im
Verhaltnis 1:5 gendgten in der Regel. Von einzelnen Kdorperteilen, etwa von einer Hand, von
einem Kopf, enstanden bisweilen vor der endgultigen Fertigstellung noch Einzelmodelle aus
Ton, um einen gewinschten Ausdruck genauer herauszuarbeiten.



Nur sehr selten beniitzte EMS Maschinen, etwa eine Schlagbohrmaschine und dann nur, um
eine Linie zu markieren, entlang der groRBe Steinbrocken mit dem Vorschlaghammer
weggeschlagen werden konnten. Alles andere wurde mit Meif3el und Hammer bearbeitet und
Stlick fur Stuck die Figur ,,herausgeholt”. Er begann mit exponierten Teilen, einem Sockel,
beim Platzler etwa zuerst mit der aufgestiitzten Hand, mit einer Schuhsohle, mit einem Knie,
mit den runden Abschlissen der Narrenkappe, die jeweils exakt fertig gearbeitet wurden.

Das ,,Ertasten” einer Figur durch Handarbeit war fiir EMS unerlalich — wenn ihn nichts mehr
storte, wenn alles andere weggehauen war, stand die Plastik fertig da. Oft wurde die Figur
oder Einzelteile noch geschliffen, vor allem bei Hartgesteinen eine sehr miuhevolle
Angelegenheit. ,,Um eine Skulptur aus Stein herauszuschlagen dazu bedarf es Talent. Um
eine herausgeschlagene Skultptur zu schleifen, dazu bedarf es Charakter” (KT, Teil 4). Zeit,
Kraft und Materialaufwand spielten dabei nie eine Rolle.

Skulpturen im Innenbereich sind vielfach aus Holz, wenn es das Motiv zuldsst,. ,,Einen
Holzblock fir eine Skulptur soll man mit gréRerem Fleil? und mehr Sorgfalt aussuchen und
vorbereiten, als die meisten jetzigen Bildhauer das tun. Das sicherste ist, man hat uraltes Holz
zur Verflgung, das innen nicht faul und auBBen nicht zu rissig ist...” (KT, Teil 4)

Kleinere Tierplastiken arbeitete EMS am liebsten aus Eiche, wenn entsprechende, etwa 300
Jahre alte, abgelagerte Balken aus Abrissgebduden zur Verfugung standen. Die Lebendigkeit
der Maserung wurde dabei stets sehr bewuft in den Gesamtausdruck der Plastik integriert.
Nicht zu grofle Plastiken aus weicheren Holzarten wie Linde oder Pappel sagte EMS
auseinander, hohlte sie aus und verleimte sie wieder, um Risse zu vermeiden.

Fur groBe Figuren liel er z.B. vorgetrocknete Pappel- und Weidendielen gegeneinander
verleimen. Nach der Fertigstellung wurden sie anschlieBend sorgféltig nach mittelalterlicher
Manier gefasst, d.h.auf verschiedene Grundierungen folgten Farbschichten , manchmal mit
Blattgoldeinlagen.

Fur GroRplastiken aus Holz suchte EMS aus alten Bestdanden Eichendielen zusammen, die
exakt gehobelt und verleimt wurden. Da sie nicht gefasst, sondern ge6lt sind, spielen
Farbnuancen und Maserung gerade bei Eiche eine besondere Rolle.

Wahrend Arbeiten aus Gips nur aus den Anfangszeiten existieren- EMS empfand dieses
Material wenig attraktiv- faszinierte ihn zunehmend Ton als Mdglichkeit, im Gegensatz zur
Bildhauerei additiv, aufbauend zu formen.

Nach einigen Arbeiten auf der Topferscheibe interessierte ihn nur noch Aufbaukeramik. Aus
einer Reihe verschiedener Zutaten wurde fiir jede Plastik eine eigene Rezeptur
zusammengestellt, je nach geforderter Eigenschaft mit mehr oder weniger Kaolin, Manganton
oder Schamotte. EMS verwendete niemals kdufliche Fertigtone, sondern knetete und schlug
jede Portion bis zu der Plastizitat, die er flr richtig hielt.

Es entstanden so unz&hlige Vasen, Gefédlle und vor allem Tierplastiken in der von ihm
entwickelten eigenen Weise. Die grofle Herausforderung ist dabei, mit der Auflageflache
beginnend, diinnwandig bis fingerdick die plastische Form hochzuziehen. Immer wieder gilt
es, stunden- oder tagelange Trockenperioden einzulegen, wahrend der die bereits stehenden
Waénde einerseits so hart werden mussen, dass sie das weitere Material tragen konnen;
andererseits aber dirfen beim Weiterbauen keinerlei Risse entstehen, die sich spatestens beim
ersten Brand zeigen, d.h. die Ra&nder mussen entsprechend feucht, aber nicht zu nass gehalten
werden. Besonders komplexe Formen, etwa wenn eine Tierfigur wie ein kniendes Kamel zwei
Auflageflachen hat, die zusammengewdlbt werden missen, erfordern eine fur den Laien nicht
nachvollziehbare raumliche Vorstellungskraft und eine ausgefeilte Technik, ganz abgesehen
von subtilen Materialkenntnissen.



Unzéhlige Experimente mit Glasuren und Brenntemperaturen waren notwendig, um zu den
heute sichtbaren Ergebnissen zu kommen. Jeder derartigen Herausforderung stellte sich
EMS mit einer grenzenlosen Hingabe, die sich durch keine Rickschlage entmutigen lieR.

Als es darum ging, mehrfach reproduzierbare Arbeiten zu erstellen, wandte sich EMS dem
Holzdruck zu. So entstand als erster Holzschnitt die Druckvorlage des Plakats fur die
Ausstellung 1964.

Durch Erfahrungen aus einer Arbeit mit Teakholz als Druckstock, der zwar selbst eine
ausdrucksvolle Zeichnung hatte, die sich aber auf Grund der Holzdichte nicht auf den Druck
Ubertragen lie}, kam er zur Verwendung von Eschenholz, das von da an das bevorzugte
Druckmaterial blieb. Esche hat einerseits eine sehr lebhafte Maserung und ist andererseits hart
genug um mehrere einwandfreie Abdrucke zu gewahrleisten.

Wenige anfangliche Holzdrucke sind einfarbig. Bei allen Mehrfarbendrucken wird fir jede
einzelne Farbe ein eigener Druckstock benétigt. Spiegelbildlich bleibt das zu druckende
Motiv stehen, d.h. es wird im Hochdruckverfahren gearbeitet.

Nur die allerersten Drucke sind maschinell auf einer Druckmaschine erstellt. Die Ergebnisse
waren flr EMS zu monoton, zu technisch. Er stellte fest, dass sich mit Handdrucken sehr viel
mehr Ausdrucksmdglichkeiten bei der Farbwahl, beim Verfahren selbst entwickeln lassen.
Als Farbmaterial dienten einige wenige Plakatfarben, aus denen durch Zumischung von
Pulverfarben alle Farbnuancen moéglich wurden. Mit Verdinnungsmitteln wurden dann auf
einer Glasplatte die Farbpasten den drucktechnischen Erfordernissen angepasst.

Nach dem Einwalzen der einzelnen Druckplatten mit der entsprechenden Farbe wird das
Papier aufgelegt und die Ruckseite mit einer Burste so lange geklopft bis sich der gewunschte
Farbeffekt (bertragen hat. Diese alte Technik der Birstenabziige erwies sich als beste
Mdoglichkeit, ganz besonders wenn es darum ging, die Maserung als Ausdrucksmittel
einzubeziehen.

Auch hier waren unzéhlige Versuche und Erfahrungen notwendig bis die Ergebnisse den
Anspriichen gentgten. Vor allem die exakte Justierung eines jeden Druckstocks war bei jeder
Farbe eine neues Geduldsspiel.

Das Faszinierende an den Holzschnitten war fur EMS durch die Herstellung der Druckstocke,
die Verquickung von Bildhauerei und Malerei. Aullerdem ist es durch die Variation der
Farben, durch die Intensitat des Abklopfens mit der Biirste bei jedem einzelnen Blatt mdglich,
gewissermalien nur Originale herzustellen, einerlei wie hoch auch die Auflage ist.

Skizzen, Studien, Zeichnungen, Arbeiten in Farbe als Aquarelle und Gemalde stehen in den
ersten Studienjahren im Vordergrund. Bleistift oder Kohle als Zeichenmaterial wird im Laufe
weniger Jahre fast ganz vom Rotelstift verdréangt, in dem Malke wie geschlossene starke
Konturen die Motive plastischer, bildhauertypischer werden lassen.

Anhand der schriftlichen AuBerungen Uber Einsatz und Wirkung von Zeichentechnik und
Wahl der Mittel in den Kinstlertagebtichern lassen sich diese Entwicklungen verfolgen und
auch zeitlich zuordnen. Da EMS nur sehr selten und dann mit eben diesem Kirzel ,,EMS* in
Form eines Stempels signierte und eine Datierung der Werke so gut wie nirgends vorzufinden
ist, ergibt gerade diese Parallelitit von Darstellungen und verbalen AuRerungen ein
plastisches Bild von der Entwicklung der kunstlerischen Vorstellungswelt und
Vorgehensweise.

Aus der ersten Zeit sind vor allem grundsatzliche Uberlegungen formuliert: ,,...Zum guten
Zeichnen braucht man einen inneren Drang. Er kommt meist erst beim sehr vielen Arbeiten.
Dann wird das Arbeiten zum Schaffen.

Der Schuler muB3 ein Grundkapital mitbringen, den Eifer.

Man muR die Kunst mit Menschentum vereinigen.



Man muR durch wissenschaftliche Arbeit sich die Mittel zum kinstlerischen Ausdruck
verschaffen.” (KT, Teil 1).

Im Lauf der Jahre folgen unzéhlige Hinweise oder langere Abschnitte tber Ténungsstufen,
Darstellung von Helligkeiten, Gestaltung von Ré&ndern, Schattenwirkungen und
Kompositionsfragen.

Sehr viel Raum in den Aufzeichnungen und entsprechend in den Studien und Skizzen nimmt
die Beschéftigung mit Farben ein: Es geht um Licht und Dunkel, um ,,Nichtfarben* Schwarz
und Weil3 und Grau: “Nur nicht grau werden, auch wenn es vornehm erscheint, bei genauer
Farbe kann man spéter sagen, das ist falsch und das ist richtig, bei grau nicht....* (KT, Teill)
Ausfihrungen tber Grund- und Mischfarben, ihre &sthetischen Wirkungen und Symbolwerte,
Uber Farbzusammenstellungen, Uber Farbharmonien und Disharmonien, Uber einzelne
Farbwerte und ihre Verdnderungen im Kontext mit anderen Farbnuancen bis hin zu
Beschreibungen ausgefeilter impressionistischer Wirkungen folgen mit den wachsenden
praktischen Erfahrungen.

Aufgrund der Auseinandersetzungen mit den géngigen Farblehren, stdndigen eigenen
Beobachtungen in der Natur und Vergleiche von kinstlerischen Darstellungen, Diskussionen
mit anderen Farbexperten und Naturwissenschaftlern formuliert und illustriert EMS eine
eigene von jedermann jederzeit nachvollziehbare Farblehre von frappierender Einfachheit.

Eine einwandfreie, bestmogliche Technik ist fir EMS die erste Voraussetzung fur
klnstlerisches Schaffen jeglicher Art, nicht nur was die Ausfiihrungen einer Arbeit sondern
auch was die Vorbereitungen anbetrifft. Insbesondere wenn es um groéfiere Gemalde geht,
werden Press-Spanplatten zugerichtet, Leinwénde auf geschreinerte Rahmen gespannt und
Maluntergriinde und —techniken sorgfaltig ausgewéhit.

Besondere Aufmerksamkeit wird auf die Grundierung verwendet: Eine Reihe von alternativen
Rezepturen fur die Bereitung von Kreidegrinden, Imprimituren, Anwendungen von Schellack
und Mastix, Lein6l und Firnissen stehen etwa fiir eine Primatechnik zur Disposition.

Im Laufe der kinstlerischen Entwicklung wird von EMS anstelle der direkten Verwendung
von Olfarben, der Primatechnik, eine Harz-Lasurtechnik bevorzugt: Auf die mit Kreidegrund,
Imprimitur und Schellack vorbereitete Malflache kommt eine Untermalung mit Casein-
Tempera mit etwas Olfarbe vermischt. In die nun folgenden Lasuren mit Mastix, Damar oder
Bernsteinlack und je nach Bedarf Terpentin6l, Leindl oder Leinolfirnis werden Olfarben bzw.
meist Pulverfarben gemischt. Die Farbschichten, die zunehmend fetthaltiger werden, bleiben
transparent, durchscheinend und erhalten so eine spezifische Leuchtkraft. Auch noch nach
Jahren konnen sie problemlos (bermalt werden. Dass dabei mit den unterschiedlichsten
Erfahrungen eigene Techniken und Rezepturen entwickelt werden, ist geradezu
selbstverstandlich.

Auf dem so vorbereiteten Malgrund wird die Komposition mit Kreide skizziert. Liegen die
endgultigen Konturen fest - oft erst nach 30 — 40 kleinen Skizzen, die von naturalistisch bis
fast abstrakt das Motiv umreissen - dann erfolgt je nach Bedarf eine reliefartige Grundierung.
Die endgiltige farbliche Durchfiihrung geschieht sehr ziigig innerhalb kurzer Zeit.



